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Esta exposicién se presenta como la primera actividad del grupo de investigacién FIGURAS DEL EXCESO Y POLITICAS DEL
CUERPOQ. Ecuaciones culturales y practicas artisticas de'la pluralidad de los placeres, las experiencias y/o las identidades.

Este grupo de investigacion de reciente creacion aglutina a distintes profesores que imparten docencia en la Facultad de Bellas

artes de Altea compartiendo una trayectoria investigadora y una linea curricular afin en los Ultimos afos, partiendo del analisis de las estructuras
generadoras de las identidades sociales, y profundizando en los mecanismos del trinomio sexo-genero-sexualidad, asi como en sus
correlaciones estancas preestablecidas.

Estas premisas son abordadas en esta ocasion a través de la presentacion de obra y texto de sus miembros, y de otr+s dos
artistas-profesor+s invitad+s, dotando a la propuesta de exposicion de un caracter interdisciplinar, imprescindible para la ampliacién y la
multiplicidad de perspectivas en el ambito de lo artistico.

Daniel Tejero Olivares
Director del grupo de investigacion Figuras del Exceso y Politicas del Cuerpo



Este proyecto parte de una declaracién de intenciones concretada ya en su titular: “FIGURAS DEL EXCESO Y POLITICAS DEL
CUERPO. Ecuaciones culturales y préacticas artisticas de la pluralidad de los placeres, las experiencias y/o las identidades”. El cuerpo ocupa
y habita un lugar en variados espacios, no sélo en el meramente fisico/psiquico y propio, sino que también es sujeto y objeto en los espacios
sociales, politicos, culturales, cientificos, médicos, etc. Este cuerpo es una sede de experimentacion donde actian los ambitos mencionados
y que regulan tanto las experiencias intimas e individuales como las colectivas.

A finales del siglo XIX, el cuerpo dejé de ser el territorio estable del sujeto y se convirtié en objeto de una gestion social, entendiendo
el cuerpo como el resultado de de un equilibrio entre lo privado y lo publico, entre la carne y el mundo, entre los deseos y las normas, y
enteramente sometido a reglas de construccion sociocultural de tipos corporales. Es en este siglo cuando la psiquiatria y la sexologia
aparecen como ciencias y como refuerzo a la construccion de una taxonomia social del cuerpo.
Desde esta nueva perspectiva culturalista, ya en el siglo XX, las reglas reforzaron y ampliaron este proceso de construccion del cuerpo
individual y del cuerpo colectivo. Nuevos y estrictos reglamentos socioculturales que conforman un trabajo cotidiano de apariencias, de
complejos rituales de interaccion, de codigos de comportamiento, estilo y vestuario que dirigen y constrifien las miradas, los movimientos,
el ser, el estar, el sentir y el pensar. La fabrica social del cuerpo limita pues las fantasias del sujeto y reprime los placeres contrarios a los
legislados y a las normas sociales y morales.

Las nuevas tecnologias del reciente siglo XX| acentian y refuerzan el poder de las politicas del cuerpo en todos los estados
democraticos o dictatoriales: la estricta vigilancia audiovisual, la creacion de nuevas fronteras y el auge de los fundamentalismos religiosos
0 neoconservadores, impone la pérdida o desposesion de la identidad privada; el individuo se siente impactado, vigilado, deseado, sometido,
manipulado, cercado, rechazado en y por su cuerpo. Frente a las politicas represoras del cuerpo solo cabe la trasgresion, aunque incluso
ella misma es elocuente sobre el dominio del contexto social e ideoldgico.

Sin embargo, en todas épocas han existido practicas artisticas que cuestionan estas construcciones sociales acerca del sexo,
género, identidad, raza y/o ideologia: son creaciones culturales que abordan y se enfrentan a la problematica de la identidad, las experiencias
y la pluralidad de los placeres. Estas particulares creaciones artisticas se concretan en las figuras del exceso, que muestran la escision entre
el individuo y la sociedad, entre lo rechazado y lo asumido, entre el principio del placer y el de realidad.

La ruptura radical de la representacion del yo social conlleva una nueva corporalidad y su relacion con los objetos que la rodean y/o
representan.

El cuerpo es una ficcion, un conjunto de representaciones mentales, una imagen inconsciente que se elabora, se disuelve, se
reconstruye al hilo de la historia del sujeto, por mediacion de los discursos sociales y de los sistemas simbdlicos presentes en el imaginario
cultural. La estructura libidinosa de esta imagen y todo lo que la enturbia transforman al cuerpo en la escena por excelencia de la trasgresion,
en una experiencia carnal que nada sabe de interdictos. Es un cuerpo sin limites, trasgresor de tabues y reivindicativo de la pluralidad de
los placeres y de la exaltacion de los deseos, dolores y temores que o surcan, agreden o perturban.

Los artistas que forman parte de este proyecto muestran diversas maneras de mirar, explorar, abordar, mostrar y reconfigurar la
subjetividad de los cuerpos e identidades.
La identidad esta surcada por conexiones entre lo corpdreo y sus deseos y conflictos, que se deslizan y proyectan en un terreno de
intensidades y colisiones, propicio a la experimentacion artistica y al uso de diferentes materiales y/o soportes audiovisuales. El cuerpo es
pues la tecnologia a través de la cual los artistas estan reinventando y/o reivindicando la existencia humana, la diversidad de las practicas
y la pluralidad de los placeres. En suma, se trata de la re-creacion de un cuerpo deseante que rompe las viejas y obsoletas categorias de
lo conforme y deforme, de los estereotipos de lo bello y lo obsceno, de lo unitario y lo fragmentario, del erotismo y la pornografia, de la
identidad vy la alteridad.

Lourdes Santamaria Blasco
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ASCENSION GONEALEES LORENED

DIALOGOS. LA CUALIDAD TEATRAL Y LOS PAPELES QUE
ASIGNAN NUESTRAS MIRADAS.

En mis obras, en general, exploro el poder del colectivo y
cuestiono la identidad del individuo en la sociedad global de hoy.
Algunas de estas piezas hablan sobre las cuestiones planteadas por
la diversidad cultural de la sociedad actual. Sobre las corrientes
culturales que nos presenta hoy la cultura y la globalizacion.

En estas obras se ve la representacion de un individuo
empequefnecido a una escala muy inferior a la real. ‘Blanco’,
‘inmaculado’, ‘puro’ pero que se deja llevar por la sociedad y se
encamina a donde todos. ‘Antes se definia identidad como delimitacion
y diferenciacion de los demas, en cambio hoy vivimos multiples
identidades, que estan caracterizadas por un intercambio constante
entre los atributos del yo y los de los ajenos’(1).

En mi obra trabajo sobre las ideas de copia, apropiacion,
reproduccion y simulacion. Combino diferentes practicas con nuevas
tecnologias, como el video, de este modo utilizo tanto técnicas
ancestrales como contemporaneas para exponer ideas actuales.
Parto de una perspectiva personal para plantear cuestiones que son
generalmente sociales.

La repeticion de elementos ‘cotidianos’ es una de las ideas
que esta presente en estas obras a través de una formacion construida
por personajes blancos, cascos, espadas y otros objetos. En algunos
de estos trabajos nos introducimos en un escenario con réplicas de
simbolos de nuestra cultura. El eje central de la obra es un objeto
accesible y el ensalzamiento de este objeto cotidiano cambia su
significado lo que cuestiona el concepto mitico del arte y el aura del
objeto unico. En este caso algunos objetos adquieren un significado
nuevo por el cambio de contexto. La obra juega con elementos
cotidianos (palillos, partes de juguetes, bombillas, material eléctrico,
...) que aportan nuevos contenidos y significados a la lectura de la
obra, es decir, contribuyen a que las interpretaciones sean mas
sutiles y puedan multiplicarse. Cambian su significado de forma a
veces incluso ambigua o turbadora, introduciendo posibles lecturas
mas emotivas que nos hablan de nuestra percepcién subjetiva.

Los personajes retratados navegan entre conceptos
antagonicos, pasan de lo gracioso a lo triste, de lo favorable a lo
adverso, no pudiendo trazar muchas veces con claridad la linea que
los separa. Personajes en grupos grandes que se enfrentan, individuos
solos o parejas que dialogan son algunas situaciones en las obras.
Sin olvidar por supuesto, la actividad solitaria ¢ Solos? Siempre que
hay una interpretacion, una lectura, todos estos retratos de personajes
ficticios y anonimos, interactian y dialogan. Asumen el potencial de
muchos significados. Se mezcla lo literal con lo metaférico, o irénico
con lo tragico, lo familiar con lo enigmatico. Surgen emociones y
sentimientos contrarios que convergen. Pero también se sugiere una
insinuacion optimista, como apunta José Manuel Alvarez Enjuto

En estas esculturas investigo y pregunto continuamente
sobre la identidad del individuo, sobre su postura y posicion en la
sociedad cada vez mas global de hoy, buscando el equilibrio entre
la fuerza en nUmero y la homogeneidad. Estan presentes las jerarquias
de poder que existen en nuestra sociedad y en nuestro tiempo. El
dominio, el poder, el abuso, el miedo y también la comunicacion.
Hablan de un tiempo y de un orden diferente de las cosas, de la
posibilidad de comunicacion que es mas complicada y quizas mas
esperanzadora.

Son situaciones, momentos concretos, circunstancias,
algunas de ellas metaforas o fantasias, otras reflejos de una realidad
social o personal. Unas pueden parecernos situaciones absurdas.
Suefios que chocan con la realidad de la sociedad en la que nos
movemos, 0 pueden parecernos cuerpos sin identidad. Tanto si es
el individuo el que actua y se encuentra solo, como si son grupos
en masa los representados, se pretende que el espectador reflexione
sobre las conductas socialmente establecidas. Sobre los roles
asignados a cada grupo o individuo, bien por la sociedad bien por
autoimposicion.

Situaciones creadas con un objetivo: hacer reflexionar al
espectador, siendo por tanto éste el que cobra protagonismo. Lo
que interesa es el contenido. Trasmitir emociones y sensaciones,
haciendo sofar y meditar al publico.

Hay una cualidad teatral en esta obra. Los
personajes/objetos parecen formar parte de un grupo teatral. Estos
caracteres inanimados juegan los papeles que les han asignado
nuestras miradas.

“Con el agua al cuello”.
Porcelana, metacrilato, agua, madera y espejo.
150 x 45 x 45 cm.

“Impotencia”.
Porcelana, plastico y metal.
150 x 100 x 12 cm aprox.









CUERPO-MOLDE, IDENTIDAD-CADENA Y MEMORIA-TELA: EL
TRABAJO DE UNA ARTISTA INFAME.

Aun podriamos afiadir la Ultima cuestion peyorativa a esta
cita, si dijeramos que ademas este molde del cuerpo lo hubiera
realizado una mujer. Asi ya ejemplificariamos el maximo nivel de
desprestigio en un trabajo artistico hasta bien entrado el siglo XX.
En primer lugar, interesarse por los moldes es descubrir que el papel
del molde en la historia del arte ha estado tan menospreciado,
constrenido y censurado como el papel de la mujer en la historia.
En relacion al molde esto va a ocurrir a partir del Renacimiento, con
la definicion de arte liberal, que es cuando los historiadores van a
censurar y a obviar el papel fundamental de la técnica del vaciado
en el desarrollo del arte, llegando a calificarlo de arte infame (infamis
ars). En nuestra cultura y en nuestra historia del arte, molde y mujer
han tenido una definicion y una funcién despreciativa, estando
siempre asociados con las ideas de reproduccion y pasividad o no
creatividad. Por estos y mas motivos nos planteamos trabajar con
moldes que funcionen como obras definitivas, 0 sea crear negativos
(moldes) que actuaran como positivos (originales), para revertir
funciones y significados; jugando siempre con la integracion de lo
aparentemente contradictorio, y hacerlo, por supuesto, con cuerpo
de mujer.

En este trabajo el material y el proceso sobre el cuerpo
mediante el cual se obtienen los moldes permiten obtener figuras de
yeso que luego se emplean para trabajar con materiales como
cadenas de hierro o telas. Este procedimiento sobre el cuerpo
mediante vendas escayoladas posibilita crear moldes que pueden
funcionar como obras finales. Crisélidas huecas y blancas en las que
se deja una huella, se atrapa instante, meditacion, reflexion o energia.
Después, a la hora de trabajar con alguna idea mas “profana” permite
unir lo doméstico y lo publico, lo espiritual y lo secular, lo cultural-
social y lo personal, lo positivo y lo negativo, la meditacion vy el
razonamiento, lo real y lo inventado, lo odiado y lo amado. Es un
trabajo sencillo que experimenta con la situacion de mujer y ser en
el mundo y con la memoria.

Desde nuestro punto de vista poder trabajar de este modo
con el cuerpo es fundamental, pues es él quien recibe directamente
la externa imposicion social. En este caso recubrir el cuerpo, con la
finalidad de contenerlo, y liberarlo luego es una forma de quitar capas
de obligacion y compromiso con los regimenes culturales con los
que nacemos Y vivimos seguin nuestra edad, raza, género, educacion
o religion.



“Recuerdo de Pili Il (Ibiza 08)”, 2008.
160 x 60 x 36 cm.

“Dona Discapillus”, 2002.
Escayola y pelo.
210 x 60 x 60 cm.




“Dona Videns IX”, 2004.
Hierro.
Medidas variables.



El presente proyecto no consiste sélo en un objeto artistico
(libro de artista) o en una propuesta de publicacion editorial, sino
sobre todo en un diario de investigacion que refleja el largo proceso
de indagaciones, analisis y creacion artistica de O.R.G.I.A durante
2004 y 2005. En éste, al igual que en el resto de trabajos que afrontan
la masculinidad como mascarada, el travestismo supone nuevamente
una herramienta politica para desentrafiar “naturalidades” que no
son tales. Asimismo, el libro radica en una practica interdisciplinar
(produccion de textos, fotografias, fotomontajes, ilustraciones, fetiches,
etc.) que incide, en su globalidad, en la des-naturalizacion de los
cuerpos (proétesis, cuerpos hibridos), y particularmente, en los
desplazamientos sintacticos y semanticos en torno al pelo o vello
corporal, sustituyendo la “realidad del pelo” por la “virtualidad del
pelo”, a través de un proceso de “depilacion” y traslacion (pelo
maquillado, dibujado, construido, papel de pelo, ...).

Estructuralmente, la obra se compone de dos partes
complementarias sin jerarquia (orden), reforzada por un simulacro
de doble encuadernacion en <S> (encolado del libro por sus traseras)
que subraya de este modo su condicion de libro circular y reversible
-y aqui nuevamente desmontado en forma de deconstrucciéon mural-
cuyos dos blogues comparten un acronimo comun analogo al propio
nombre del colectivo (O.R.G.I.A), pero cuyo significado diverge no
solo de éste, sino entre si.

Podemos decir que ambas partes del trabajo se caracterizan
por una serie de elementos particulares formales que refuerzan cada
carga semantica. Por un lado, el conjunto denominado Objetos
Reversibles de Género Indefinido y Anémalo esta compuesto por un
texto narrado en primera persona del singular, pero desde lo colectivo,
que interpela directamente a la lectora o lector dinamitando las
correlaciones naturales sexo-género, y cuya subjetividad esta
subrayada por el uso de la tipografia a modo de ilustracion, re-
dibujada respetando las formas y cuerpos tipograficos
predeterminados tecnoldgicamente. Todo ello esta apoyado por una
serie de fotografias que igualmente desarrollan un ejercicio de
seduccion performativa, una coleccion de imagenes inéditas que
conforman un proceso de aproximacion colectiva intuitiva a la
mecanica del travestismo F2M (female to male), que en un primer
momento se denomind <Serie Blanca>.

Por otro lado, el grupo designado Ontologia de
Representaciones Gastadas e Indumentaria Arbitraria presenta un
texto esta vez narrado en tercera persona del plural, un ejercicio de
deconstruccion narrativa y un nuevo giro dialéctico configurado por
la elaboracion de un discurso propio desde la ‘otredad’, utilizando
un lenguaje caracteristico de La Enciclopedia o El Diccionario, en un
gjercicio linglistico creativo que apela a la funcidon normalizadora de
contenidos de éstos a través de la instrumentalizacion consciente
de sus formalismos cientificos. Igualmente, este bloque estéa prefiado
de micro-relatos subversivos, en forma de fotomontajes con imagenes
de un Lexicon médico, pervirtiendo, a través de la descontextualizacion

y la aportacion de ilustraciones, la funcion de vigilancia y normalizacion
de los cuerpos desde el discurso médico y juridico, asi como mediante
alusiones al concepto de cyborg y de autdbmata, entre otras mdltiples
cuestiones.

‘O.R.G.ILA-0O.RGIA

Objetos Reversibles de Género Indefinido y Anémalo /

Ontologia de Representaciones Gastadas e Indumentaria Arbitraria)”,
2004-2005.

Deconstruccion mural de libro reversible (libro de artista).

Medidas variables.
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Objetos Reversibles de Gémero Indefinido y
Anémalo

Poderosa afrodita hirsuta,

desfilo despacio /

exhibiendo mi género reversible.

Ama y esclavo de mi placer,

duefia y sefior de tu dolor,

penetro tus mitos;

marco tu acera

Seduzco tu patria pétrea,

apropidndome de las palabras que tu atesoras:
mastico tu lengua y escupo humo,

bocanada infecta de decisién incautada.
Huele mi esencias

perfume virago de aroma intermedio,

pues soy banca de goces insélitos,

oblea tecnolégica,

y pfldora effmera.
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LIBERACION DEL INDIVIDUO. EL SER AL QUE SE LE PROHIBE
SER.

El individuo razona y se desenvuelve en relaciéon a la
educacion recibida, que deberia basarse en la motivacion de la critica
y modificacion de la sociedad, entendiendo que su desarrollo social
y personal dependera de su integracion en la comunidad.

Por ende, cada ser debe generar un entorno en el que el
semejante comprenda su adecuacion en él. Siendo asi constructores
de la sociedad, asumiendo la necesidad constante que tenemos las
personas por controlar y dirigir, todo aquello que somos y que nos
crea. El cuerpo se convierte asi en un instrumento que el individuo
codifica, modela y lo convierte en medio de expresion. Esta variacion
trae consigo la concepcion de género como una construccion social,
y por lo tanto la identidad de género construida a partir de
componentes de la identidad social y de la personal.

Esta construccion social se debe pues a la necesidad de
diferenciacion e identificacion del ser, pudiendo ser entonces clasificado
y ordenado, estableciendo de este modo los roles de masculino y
femenino. Estos roles responderian a hombre y mujer respectivamente,
siendo interpretados como normales. Todo aquello que no cumpliera
estos canones preestablecidos, se entenderia como diferente dentro
de la sociedad.

Debido a estos planteamientos socioculturales, el ser se
encuentra despojado de la libertad con la que inicialmente es creado.
Reconociendo una deshumanizacion en el individuo, consecuencia
de la opresion, como sefiala Paul Freire en sus escritos. Estipulamos
entonces dos categorias, la de los opresores y la de los oprimidos,
siendo ambos victimas de la sociedad, necesitando pues un individuo
desligado de estos roles, convirtiéndose en un ser liberado.

A las personas oprimidas se les prohibe ser, pero son ellas
las que se liberaran a si mismas y a sus opresores, dejando asi de
considerarse al individuo como objeto.

Estamos pues frente a una transformacion del ser en objeto, que
intenta mostrarse tal y como se siente, siendo victima de una lucha
constante.

Basandome en este entendimiento del individuo cosificado,
he deconstruido el concepto del objeto cotidiano, centrandome para
esta investigacion en los elementos comprendidos como domésticos,
en la sociedad en la que nos desarrollamos. Siendo entonces cada
pieza, identificable de algun modo por el individuo, adaptandola a
su entorno espacial comprendido como hogar.

Cada ser debe ser duefio de si mismo y no sentirse
subyugado por el semejante, pudiendo elegir su opciéon de vida y
siendo comprendido por la comunidad a la que pertenece.

Con estas piezas planteo cada objeto como una
reinterpretacion del ser, pudiendo asi identificarse cada individuo
con total libertad de opcion. Para ello parto de formas, construcciones
y utilidad basicas, propias de cada objeto. Proporciono cierta calidad
de pureza y a su vez de artificialidad, en cada pieza debido a la
innovacion del material, que planteo como elemento unificador en
el desarrollo de la investigacion.

Los conceptos de género y sexualidad se manifiestan
implicitamente en cada creacion, declarando por tanto la libertad
del ser como principio basico de una sociedad.

“La verdadera perfeccion de un hombre consiste, no en lo que tiene,
sino en lo que es”.




“Empalados”, 2008. Muletdn, madera, hierro. 120 x 200 cm.

“Unisex”, 2008. Muletdon, madera. Medidas variables.

“Abertura”, 2008. Muletén. 150 x 200 cm.







ESTE CUERPO QUE NO ES MIO.

“Este cuerpo que es mio. Este cuerpo que no es mio. Este
cuerpo que, sin embargo, es mio. Este cuerpo extrafio. Mi
Unica patria. Mi habitacion. Este cuerpo a reconquistar.”
Jeanne Hyvrard, La Meurtritude.

No hay un solo cuerpo ni una unica sexualidad ni un solo
deseo conforme a la moral establecida. Hay una pluralidad de cuerpos
y/0 sexualidades surcados por marcas, cicatrices y heridas (reales
o simbdlicas) o por modificaciones corporales extremas; fetichizados
y desgarrados por pulsiones antagonicas en su interior: 1o masculino
vs. lo femenino, dominacién/sumisién, placer/dolor, deseos y
fantasmas que tienen su realizacion y resolucion catartica en las
imagenes metafdricas, en las escenificaciones fetichistas o en la
representacion de los interdictos socioculturales.

Todos los tabues y prohibiciones que la sociedad crea en
torno al cuerpo en su afan regulador, y excluyente, son transgredidos
por las obras de los artistas que toman el cuerpo como un lugar sin
limites donde todos los excesos se experimentan. Dichas obras no
nos liberan de nada, a no ser de los limites de lo decible y
representable; ellas encarnan a los fantasmas privados que devienen
en publicas transgresiones; nos enfrentan con la angustia provocada
por sus imagenes, esa angustia que Bataille vinculaba al desorden
de la sexualidad, ese factor indomable e irreductible del ser humano
que escapa al control de la sociedad.

Los tabues van unidos siempre a los placeres, por el principio
de contradiccion de que los obstaculos siempre sirven para duplicar
el deseo y alimentar la pasién: puras estrategias de disolucion y
“perversion” que transgreden las reglas del juego, los roles genéricos,
los limites corporales y los tables morales.

Las imagenes que hemos seleccionado nos colocan ante la
realidad de un cuerpo sexuado en extremo, supliciado, abyecto y
excesivo, perturbador y ofensivo a veces (segun para quién), abierto
en canal, rezumando sangre, sudor y semen por todos sus orificios
(los naturales y los “contranatura”). Se trata de un cuerpo que tiene
tanto de simbolo como de crueldad, de belleza y de obscenidad, de
metafora y de pura carnalidad, de construccion cultural y de deseo
pulsional.

Sin embargo, como dice Pierre Klossowski: “El lenguaje de
las instituciones se ha aduefado de ese cuerpo”. Y las Politicas
coercitivas del Cuerpo han sido siempre un instrumento de control
y dominacion fundamental de las sociedades patriarcales mas
autoritarias y reaccionarias. El control del cuerpo por parte del Poder
institucionalizado desde su concepcion hasta su muerte (y el mas

LOURNES SANTAMARIA BLASCD

alla infernal para quien no cumpla), pasa indefectiblemente por el
control férreo y absoluto de la sexualidad y de sus “perniciosas”
imagenes.

La mayor parte de las medidas son encaminadas a fomentar
la sexualidad reproductiva y heterosexual, con las consiguientes
construcciones socioculturales del género y de las sexualidades
normativas como fundamentos del estatus patriarcal: es la anatomia
como destino, el sexo en su funcion biolégica de procreacion
exclusivamente. Sin embargo, Foucault nos indica que: no existe
una sexualidad Unica, natural, biolégicamente dada, sino que ha
sido modelada a través de relaciones de poder, de leyes y tradiciones
moralistas que definen, clasifican, regulan y fijan lo normal y lo
anormal, 1o moral y lo depravado, lo permitido y lo prohibido.

Frente a la sexualidad heteronormativa se alza la sexualidad
polimorfa, estéril, cuya finalidad no es unicamente el placer: las
sexualidades heréticas y las estrategias de género son también una
critica a las estructuras de dominacion, organizacion y clasificacion
de las experiencias malditas. Foucault sitUa a la sexualidad en el
corazoén del discurso, y junto con el cuerpo “son el campo de batalla
simbdlico del ejercicio del poder”. En esa contienda se trata de
desclasificar las categorias jerarquicas, de reinventarse la identidad,
reapropiarse o reasignarse la performatividad y exhibicionismo de
los géneros; de reivindicar las sexualidades estigmatizadas, multiples,
perversas y aberrantes, pero no como patologias sino como
ramificaciones del deseo, con la taxonomia delirante del discurso
médico convertida en “bellos nombres de herejias”: exhibicionistas,
sadomasoquistas, mixoescopdfilos, ginecomastas, presbiofilos,
autonomosexualistas, invertidos sexoestéticos, etc.

Las imagenes que representan simbodlicamente a las
sexualidades transgresoras son subversivas por enfrentarse a los
interdictos que frenan la visibilidad y multiplicidad de los placeres.
Son imagenes que sufren la censura y son consideradas poco menos
que pornografia, o terroristas de la moral. Michel Tournier consideraba
que “en el seno de cada civilizacién el hombre de cultura es percibido
Como un intruso peligrosamente disolvente que debe ser eliminado”.

Las artes plasticas, dada la hipervisiblidad de su lenguaje,
son las mas “peligrosas” y faciimente detectables por los censores.
Y es que la rotunda visibilidad del cuerpo y su carnalidad precede
al lenguaje, a la moral, al deseo y al interdicto... como nos sefnala
Yukio Mishima: “En la mayoria de las personas, presumo, el cuerpo
precede al lenguaje. En mi caso son las palabras las que vinieron en
primer lugar; luego, tardiamente, aparentemente con repugnancia
y ya vestida de conceptos, vino la carne. No es necesario decir que
la carne ya estaba estropeada por las palabras”.



“Secret Life II”, 2008.
Fotografia.
50 x 40 cm.




“Secret Life 17,2008.
Fotografia.
50 x 40 cm.
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PREAMBULO PARA UN PRIMER ASALTO: SACRALIZACION DE
LA PORNOGRAFIA POR EL SIMPLE HECHO DEL DISFRUTE
SEXUAL. I'Y Il MISTERIO.

En nuestra sociedad actual tras la aceptacion de algunos
de los derechos necesariamente adquiridos por los movimientos
LGTBQ (1) nos encontramos nuevamente con una normalizacion
naturalizada de ciertos deseos y/o placeres sexuales. Estaba claro
que esos derechos eran necesarios para poder existir socialmente,
pero evidentemente algo falla.

Tradicionalmente en nuestra cultura encontramos
momentos o periodos histéricos donde hemos podido asistir a
una representacion normalizada del deseo. Desde la sacralizacion
del dolor y del sufrimiento en la representacion iconogréfica de
la Pasion de Cristo o la de los martires y santos por la iglesia
catolica, hasta la apropiacion de esta iconografia por parte de los
discursos reivindicadores de un deseo ajeno a la norma social.

A finales del siglo XX tenemos innumerables ejemplos
de discursos reivindicativos en el arte que a partir de las teorlas
formuladas por el feminismo, el gaismo/leshianismo y ‘ltimamente
la teoria queer, han supuesto esa necesidad de culturizar o hacer
publico un deseo. Pero intrinsecamente siempre asistimos de una
u otra manera a un intento de socializacion de los placeres, a una
reivindicacion exclusivista marcada por esa querencia de ser o
pertenecer a un grupo social.

Paralelamente a estas expresiones intelectuales, artisticas
y/o culturales siempre ha existido una subcultura social. Subcultura
ajena a esa necesidad de tener identidad politica, econdmica,
social y/o cultural. Dentro de ésta es donde incluiriamos a la
“pornografia” 0 mas correctamente las imagenes de sexo
explicitas y el consumo de las mismas.

En los ultimos afios aparecen corrientes que bajo el
epigrafe de posporno abogan por una disertacion y/o
instrumentalizacion normalizadora subversiva de lo que el
espectador recibe con deseo o placer ante la visién de estas
imagenes o no. Nuevamente asistimos a un intento de subvertir
la norma social a través de la creacion de nuevas denominaciones
que en definitiva con su reivindicacion no hacen mas que
instrumentalizar un deseo existente y con ello pasar de esa
subcultura a ser un hecho cultural o a tener una localizacion social.

Si atendemos por ejemplo a la obra de Pier Paolo Pasolini

podemos decir que el juego de la mirada en toda su filmografia
es mucho mas revolucionaria en cuanto a la demostracion de un
deseo o placer prohibido se refiere que el propio argumento de
sus peliculas. Mas alla de comentar obras maestras de la filmografia
de este autor, de diseccionar trabajos como Trilogia de la vida
(1971-74) o més explicitas en cuanto al control del deseo como
Sal6 o los 120 dias de Sodoma (1975), una de las caracteristicas
que nos definen la obra de este cineasta es la representacion de
los personajes marginales, la delincuencia y la pobreza asi como
la sacralizacion de los mismos a través de su propia mirada. Seria
un error intentar ver la obra de Pasolini como una representacion
de la subyugacién del sexo hembra y del género femenino al del
varon masculino. La juventud y el morbo con el que presenta a
los actores en contraposicion de la caracterizacion de madonna
con las que nos presenta a las actrices no tiene una funcion
castradora en su obra. Lo contrario seria la amputacion de un
deseo en favor de la reivindicacion de otro. Deseo sexual en el
primero de los casos y deseo de pertenecer a un mejor escalafén
social en el segundo

Otro ejemplo lo podemos encontrar en la filmografia del
actor, director y productor de peliculas pornograficas Nacho Vidal;
actor icono de la pornografia masculinizante prototipo del estilo
gonzo (5), asi como de la sumision de la mujer al hombre. Sin
embargo en sus acciones siempre aparece una escena con un
beso negro que le practican al actor. Si nos detenemos a hacer
un analisis de la analidad como zona erégena comun tanto en la
hembra como en el macho, el uso que de su cuerpo hace el actor
en este tipo de escenas ¢podria ser tildado de subversivo?

Es mas, si prestamos atencion a su filmografia como
director desde el 2005, son innumerables los titulos de temética
transexual (Nacho Vidal y sus transexuales insaciables, 2005;
Travestis aprendiendo a chupar, 2005; Nacho Travestis come
rabos, 2005; Travestis adiestradas por Nacho, 2005; Nacho Vidal
Mision transexual, 2007; etc.), entonces ¢como tendriamos que
denominar este tipo de pornografia donde la sublimacién de los
genitales es el hilo conductor asi como la posesion del hombre
macho masculino (en este caso Nacho Vidal) sobre el hombre
feminizado (Travesti y transexual)?

Conjuntamente a esta faceta de director, no me gustaria
dejar de lado una de sus Ultimas peliculas como intérprete,
Fashionistas Safado Berlin (John Stagliano (6), 2007). Por ella el
actor junto con Katsuni y Malisa Lauren ha sido premiado por la
escena de sexo mas original en Ultimo FICEB (7). Esta secuencia
(la mejor de su carrera segun el propio Vidal) comienza con tres



monjas customizadas de latex, dos de ellas de blanco y una
tercera de negro. Cuando arranca la accién descubrimos que esta
ultima es el propio Nacho Vidal. El actor aparece trasvertido al
mas puro estilo Tim Curri en Rocky Horror Picture Show, 1975.
Histrionicamente maquillado, con pestafias postizas, liguero de
latex, medias de rejilla e interminables tacones comienza una
accion de alto voltaje donde se subvierten los codigos
representacionales del porno normativo, rompiendo con la clasica
dominacién del hombre macho masculino sobre la hembra
femenina donde “brilla aqui el trabajo de fotografia y los planos
tan turbadores, transgresores y bellos, a su manera, que es capaz
de crear Stangliano”

Para finalizar me gustaria hablar de la incursion en el
mundo de la pornografia de la bailarina burlesque Dita Von Teese.
Esta modelo erdética, también cuenta entre sus acciones con la
participacion en varias producciones pornogréaficas. Me detendré
en el titulo Slick City; las aventuras de Lela Devin (2001) de tematica
sadomasoquista. En esta pelicula junto con Eden Wells nos
encontramos a la actriz realizando un remake de Bettie Page en
Bondage Queen (1951-54) de Irving Klaw. En ambos casos estas
actrices y modelos (Von Teese y Page) ejemplifican lo mas evidente
de la subcultura Bondage donde el placer de la posesion y de ser
poseidos trasciende a lo social o se basan en la subversion-
recreacion de los mismos roles simple y llanamente por placer.
Renunciando a si estas representaciones iconograficas concretas
son un simulacro o reales en la accion, no podemos obviar lo
que en definitiva trasmiten a un puUblico concreto.

Y llegados a este punto me pregunto: ¢podriamos tildar
a Nacho Vidal (9), a Dita Von Teese, 0 a Bettie Page de artistas
posporno al subvertir las relaciones sexo-género en el caso del
primero o recrearse en los roles sociales el segundo, aunque
pertenezcan al mundo de la pornografia dominante en su sentido
comercial? O ¢no serd que la industria de la pornografia ha
mostrado desde sus inicios todo tipo de perversiones y en estos
momentos esta reinventandose hacia nuevos caminos?

Es indudable que desde que algo no es denominado no
es susceptible de ser reivindicado o subyugado pero realmente
¢N0 nos estamos extralimitando en esta sociedad de los pos,
neos, etc, por una necesidad de Ser?

El deseo y el placer han existido desde que el individuo
es individuo. El fetiche, el S/M, y un largo etc. de parafilias han
convivido desde siempre. El intento de control, subversion o
politizacion de las mismas so6lo nos encamina a una castracion
del deseo y por tanto a un control sobre nuestra propia libertad
individual. Disfrutemos pues y dejémonos llevar por el placer y el
deseo. Placer y deseo en estado puro, placer y deseo sin socializar.

A La Edad de Oro (Reme y compafiia) por la venta del
deseo desinteresadamente

“| Misterio”, 2009.
Técnica mixta.
Medidas variables.

“Il Misterio”, 2009.
Técnica mixta.
Medidas variables.






LA MATERIALIZACION DE LAS PULSIONES EN LA CREACION
ARTISTICA.

“Hacer arte no consiste en producir objetos mas o menos

bellos, sino que hay un propdsito mas profundo en ello; que la
escultura hable de pasiones, creencias, experiencias que van mas
alla de la forma y el material ”.

Anish Kapoor

A partir de la experimentacion tedrico-practica llevada a cabo dentro
de mi linea de investigacion “La materializacion de las pulsiones en
la creacion artistica”, con diversos materiales, técnicas y procesos
correspondientes, pretendemos analizar las distintas formas de
manifestacion de las tensiones somaticas. Asi, investigando y
analizando las tecnologias para la creacion y materializacion artistica,
construiremos, a partir de los resultados obtenidos de las
investigaciones anteriores, obras escultdricas.

Toda obra artistica posee un componente emotivo y de
expresion que, a veces se nos muestra de forma evidente, y otras
se halla velado. Una escultura es, fundamentalmente, una expresion
de emociones por parte del creador. El artista cuenta para ello con
unos materiales y unas herramientas para la concrecion de sus
propdsitos, pero también posee UNOs recursos expresivos propios,
asi como el conocimiento de las distintas posibilidades que estos
le ofrecen para la manifestacion de sus ideas.

Es evidente que, actualmente existe una relevante
interrelacion entre arte y progreso cientifico-técnico, no pudiéndose
entender el arte contemporaneo si previamente no tenemos en
cuenta los cambios experimentados en nuestra sociedad como
determinantes del progreso técnico y cientifico asi como la evolucion
de las ideas. H. Read concreta el hecho artistico del siguiente modo;
“El arte es la expresion a través de los sentidos, de estados de
intuicion, percepcion o emocion peculiares del individuo™”.Todo
sentimiento debe ser liberado y expresado por acciones corporales,
sin importar para ello la parte del cuerpo que se halle implicada en
tal pretension.

En los planteamientos de esta investigacion, hemos tratado
de fundir el conocimiento de los materiales, la técnica, la préactica,
el oficio, la experimentacion, el dominio de las herramientas, junto
con la experiencia con sensibilidad y los aspectos conceptuales del
hecho artistico, con el propdsito de conseguir que esta interrelacion
dialéctica se convierta en el gje central de la produccion de nuestras
esculturas.

ARIA I0SE 2BANON CUENCA

Formas geométricas, combinacion de materiales opuestos
que dialogan entre sf, signos que dejan entrever lo que aparentemente
se halla velado, metaforas del pensamiento que nos adentran a un
espacio de soledad, de vacio, de dudas, inquietudes, de experiencias,
vision personal a la vez que intimista del acontecer del ser. Es una
llamada o puesta en escena de nuestra memoria, de nuestros
temores, vivencias que a veces nos sobrecogen y siempre nos
perturban.

“Columna de Eros llI”. Hierro. 190 x 25 x 20 cm.
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“Morfologia del deseo II”.
Hierro, pizarra.
82 x63 x3cm.

“Morfologia del deseo”.
Hierro.
75x60x1,5cm.







MASCARA. CARETA SOCIAL.

“Todos dicen que la vida es un escenario .... Al finalizar mi infancia
estaba firmemente convencido que asi era, y que debia interpretar
mi papel en ese escenario sin revelar jamas mi auténtica manera de
ser.”

Yukio Mishima, Confesiones de una mascara.

Partiendo de la base que la méascara - fisonomia fingida que se
superpone a la verdadera- surge ya en épocas y en pueblos remotos,
su aparicion coincide con la evolucion del totemismo, extendiéndose
luego en épocas posteriores. La mascara no era un medio magico
accidental o adorno transitorio, sino un objeto sagrado. Este objeto
nos concede el poder de la transformacion, de la construccion-
destruccion y reconstruccion del personaje y la persona que se
encuentra tras ella, dotandola de un aura de misterio que acompana
en aquello que se nos oculta.

Un personaje puede interpretar un papel en el escenario
de la vida misma sin revelar jamas su auténtica identidad, esa
identidad que socialmente se le ha asignado o la que pretende
representar segun el rol social que encarmne. La mascara sera entonces
el instrumento que sirve al personaje para enfatizar sobre los codigos,
convenciones y reglas sobre las que le han educado y que debera
demostrar en la comunidad en la cual participa.

En esta ocasion nos basamos en unas mascaras que utiliza
un luchador de lucha libre en su cuadrilatero. Méascara que le
acompanara a lo largo de su existencia y en la que estan cosidos
aquellos simbolos que lo representan. La antitesis entre la I6gica de
la razdn y la logica del corazén se manifiesta a través de estas
esculturas-mascaras, a las cuales le crecen narices-pene que son
la perduracion de la mentira y la vanidad erdética del macho-poder
frente a la percepcion expansiva y pacffica de lo femenino. Al mismo
tiempo estas mascaras contienen lo masculino, de ahi que se
conviertan en elementos identificadores y protectores.

Por lo tanto, las mascaras representan lo inconsciente y lo
irreal. Asi mientras los personajes las llevan puestas pueden, a priori,
cometer todo tipo de actos que sin las mascaras serian
contundentemente reprochados, como la demostracion excesiva de
virilidad o los actos puramente machistas los cuales justifican la
reivindicacion y la diferenciacion en el papel del género, entendiendo
género como una identidad social.

Josep M? Calatayud Pla - Susana Guerrero

“Luchador muerto*, 2002.
Tela cosida y chile pasilla seco.
21 x19x 16 cm.

“Luchador cabeza de chile”, 2002.

Tela cosida y chile pasilla seco.
21 x19x 16 cm.
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Antes de cualquier comentario, debo apuntar que las dos
obras que acompanan a este proyecto (al que he tenido la suerte
de ser invitado y ante el cual me presento, una vez mas, sinceramente
agradecido) fueron creadas en Ultima instancia bajo una pretension
desligada de explicaciones tedricas. Pertenecen, por tanto, a esa
fase de produccion en la que el autor desea afrontar la consecucion
de una obra desde el lenguaje directo de su propia plastica y no
desde un marco tedricqo predeterminado que, en ocasiones, acota
el curso de la misma. Esta no es, a pesar de lo comentado, una
renuncia a la conceptualidad que reside en las mismas (y que necesita
cualquier obra de arte) sino una justificacion al breve texto que las
acompana y que, al fin y al cabo, las traiciona.

En su tiempo escribi unos apuntes sobre “Sin Noticias de
Mi. Cartografia Hacia lo Ultimo” y “Tout Sera Comme Avant (Todo
Sera Como Antes)”. En especial, sobre la dicotomia
definicién/desvanecimiento que circunda al individuo. Decidi acercarme
a éste desde la perspectiva que lo supedita a los caprichos del
espacio y del tiempo, pero también desde la mirada consciente que
le permite resistirlos; aquella que lo sittia como un sujeto que configura
Sus propias defensas ante los agentes erosivos que conforman su
contexto. La memoria y la muerte, la huella y la consciencia, pero
también, la sexualidad y la carne, y la identidad y el afecto, vertebran
las ideas y los enfrentamientos que me ayudaron en mi aproximacion
a estas resistencias y a las estructuras mediante las cuales intentamos
hacerlas funcionar. Todas ellas se encuentran, de alguna manera u
otra, patentes entre los fragmentos que construyen estas obras.
Dibujos difusos, puzzles fotograficos, proyecciones bucles en video,
todos inconexos, todos conectados.

“Tout sera comme avant.
Todo sera como antes”, 2007.
Fotografia en color, 69 x 69 cm.






HISTORIAL CIENTIFICO DEL GRUPO

FIGURAS DEL EXCESO Y POLITICAS DEL CUERPO. Ecuaciones
culturales y practicas artisticas de la pluralidad de los placeres, las
experiencias y/o las identidades (2008) esta dirigido por el Profesor
Titular de Universidad Dr. Daniel Tejero Olivares e inscrito en el
Departamento de Arte, Humanidades y Ciencias Sociales y Juridicas
de la Universidad Miguel Hernandez de Elche. Se trata de un grupo
de investigacion emergente cuyos miembros comparten una
trayectoria investigadora y una linea curricular afin en los Ultimos
5 afos. Dentro de ésta, tres de sus integrantes han desarrollado
un itinerario de investigacion conjunto dentro del [+D “Nuevos
procedimientos escultéricos” desarrollado en la UMH en el periodo
comprendido desde el 2002 hasta el 20086. Es interesante sefalar
que la especificidad profesional del personal docente e investigador,
y técnico que lo compone (las doctoras Elisa Lozano Chiarlones,
Lourdes Santamaria Blasco, Tatiana Sentamans, M? José Zandn
Cuenca, y las doctorandas en fase de tesis Carmen Garcia Muriana,
Ascension Gonzalez Lorenzo y Raquel Puerta Vard), dota al grupo
de un caracter interdisciplinar, imprescindible para la ampliacion
y la multiplicidad de perspectivas investigadoras utilizadas para la
consecucion de los objetivos comunes.

Recientemente acaban de obtener una beca en la Convocatoria
Proyectos de Investigacion Cientifica y Desarrollo Tecnolégico
Bancaja-UMH 08, con el proyecto titulado “CUERDAS. Centro
online para Usos de Estudio y Recursos de Documentacion Artisticos
(tedrico-practicos) vinculados al binomio Sexo-género” (1/01/2009
- 1/01/2011), con M? José Zanén Cuenca como Investigadora
Principal. La propuesta consiste en desarrollar un espacio de
documentacion especializado y especifico en linea sobre cuestiones
de sexo, de género y de identidad, en relacion a la teoria 'y a las
practicas artisticas, que sirva no sélo como una herramienta de
investigacion cualificada, sino como un instrumento docente en la
linea de las nuevas metodologias de E-A contenidas en la filosofia
del EEES (e-learning).

CV COLABORADORES

Susana Guerrero (Elche 1972) es profesora e investigadora en la
Facultad de Bellas Artes de Altea de la Universidad Miguel Herandez.
Licenciada en Bellas Artes en la especialidad de Escultura y Grabado
por la Universidad Politécnica de Valencia, ha contado con
numerosas becas, entre las que destacan la Beca de Estancias
para Creacion Artistica Gobierno de México, Instituto Mexicano de
Cooperacion Internacional Secretaria de Relaciones Exteriores,
México, en 2000 y 2002, o la Beca de Residencias en Litografia
Mlnchner Kunstlerhaus, Munich, Alemania, en 2004.

Mario-Paul Martinez Fabre (Alicante 1978) es profesor e investigador
en la Facultad de Bellas Artes de Altea de la Universidad Miguel
Hernandez. Asimismo imparte clases en la carrera de Comunicacion
Audiovisual del Centro de Estudios Ciudad de la Luz. Desde hace
3 afos escribe sobre arte y nuevas tecnologias en el Suplemento
Cultural <Artes y Letras> del diario INFORMACION (Alicante).
Ademas, en su faceta como artista y creativo grafico, ha dirigido
y colaborado en diversos ciclos y publicaciones especializadas.
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